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Anmerkungen zu den neuen Arbeiten Brigitte Bailers

Die kunstlerische Entwicklung Brigitte Bailers ist seit einigen Jahren gepragt durch eine intensive Auseinan-
dersetzung mit den verschiedenen Ausdrucksmdglichkeiten, Material- und Oberflachenqualitéaten ihrer be-
vorzugten Werkstoffe Stahl und Papier in Kombination mit Malerei. Parallel zu ihren vielfaltigen
Materialexperimenten Iasst sich in ihren neuesten Werken eine konsequente Abwendung von bislang noch
unterschwellig vorhandenen Konzeptionen konstatieren, die eine figlrliche Lesbarkeit oder auch Naturasso-
ziationen nahe legten. Nicht die Nachahmung existierender Formen der Natur bestimmt die kiinstlerische Ar-
beit, sondern die Erarbeitung eines eigenstadndigen Formvokabulars, das sich eher an der Prozesshaftigkeit
der Natur orientiert, als deren Formen nachschaffen zu wollen. Anmutungen von Figurlichkeit oder Land-
schaftlichem mégen sich noch einstellen wenn sich der Betrachter assoziativ auf einen Dialog mit den Bildern
einlasst, die sich aber auch als rein abstrakte Kompositionen lesen lassen.

Als ubergreifendes Prinzip in den Arbeiten der Jahre 2005 bis 2007 l&sst sich das Prinzip der Collage aus-
machen: Real als aus verschiedenen Materialien wie Papier, Wellpappe, Leinwand und Stahlblech zusam-
mengesetzte Kompositionen oder auch als nur gedachte Organisationsform von Malerei, die sich immer
mehr dem Sichtbarmachen von Prozessen 6ffnet. In den Papiercollagen, in denen verschiedene Materialien
aneinandergeflgt, Gbereinander gelegt oder ineinander verschoben sind, spielt Brigitte Bailer sehr sensibel
mit geometrischen Formen und freiem malerischen Duktus. Sparsamste Farbspuren ergénzen und verklam-
mern die gerissenen Pappen und sich krduselnden Papiere zu einer gestalterischen Einheit, die bei aller
formalen Freiheit immer wieder Anklange an geometrisch-abstrakte Komposition durchscheinen lassen.
Spielerisch, dem Zufall und der Intuition weiten Raum lassend, bleibt noch in den freiesten Collagen, in
denen verschiedenste Materialien ihre Wirkung entfalten, ein kiinstlerischer Formwille splrbar, der sich eher
an der Asthetik der lyrischen Abstraktion orientiert als an der ungestiimen Malerei des Informel.

In der Serie der ,Sandbilder kombiniert Brigitte Bailer rostige, unregelmaBig geschnittene Stahlbleche mit
einer materialreichen Malerei, die mit Pigment- und Sandeinmischungen in Acrylemulsionen arbeitet. Auto-
matische, von der Klnstlerin nicht steuerbare Prozesse beim Rosten der der Witterung ausgesetzten Bleche
verschmelzen mit einer Malerei, die den gegebenen Strukturen, Formen und Linien nachspurt, sie erganzt
oder auch kontrapunktische Akzente setzt. In Diptychen nutzt sie die spiegelbildliche Komplementaritat der
Metallplatten, die wahrend des Rostungsprozesses Ubereinander gelegen haben und deren Spuren, Veraste-
lungen und Linienspiel sich Uber beide Platten fort spinnen. Der natlrliche Korrosionsprozess entfaltet ein
phantastisches Bildangebot mit vielerlei landschaftlichen oder figurlichen Anmutungen, denen sich der Be-
trachter nur assoziativ ndhern kann. Weniger der Kontrast der vom Menschen gemachten mit der von der
Natur generierten Form, denn das nach harmonischem Ausgleich strebende Sich-Herantasten an eine Ba-
lance zwischen beiden ist das kulnstlerische Ziel dieser Werkgruppe.



In ihren Malereien auf gerostetem Blech wie auch in den Fundstiicken von Eisenschlacken aus der
Stahlproduktion beschrankt sich Brigitte Bailer auf sparsame malerische Akzente oder sie belasst das Vor-
gefundene ohne Anderung. Diese ,0bjet trouvés* bieten dem aufmerksamen Betrachter phantastische For-
men und Figuren, denen sich die Kinstlerin sehr behutsam nahert, malerische Erganzungen des
Vorhandenen anfligt, Akzente durch Polieren setzt oder auch durch Anfligen eines Tuchs die figurative As-
soziation festlegt. Das Prozessuale in der Natur, die kaum wahrnehmbare Veranderung von Zustanden,
findet zunehmend das Interesse der Kinstlerin. In der Installation ,Agave“ wird dieser meditative Aspekt ihrer
malerischen Arbeit ins Raumliche gesteigert. Die Projektion einer vom Wind sanft bewegten Waldszenerie
wird mit einer im Raum inszenierten abgestorbenen Agavenblite kombiniert. Es entsteht ein Spiel von Schat-
tenwirkungen, von Statischem und Bewegtem, das zur meditativen Kontemplation einlédt; in gewisser Weise
eine raumliche Collage, die sich an alle Sinne des Betrachters richtet.

In ihren neuen Arbeiten nimmt sich Brigitte Bailer die Freiheit vielfaltiger Experimente, in denen sie
sich als Kiinstlerin zum Teil zuricknimmt zugunsten der Eigensprachlichkeit der von ihr eingebrachten Ma-
terialien. Das Spiel der Formen, Strukturen und Oberflachen bringt eine Bildsprache hervor, die gleichwohl
immer kontrolliert, ausgewogen und harmonisch bleibt.

Sepp Hiekisch-Picard















10 B 236 WERKE IM WERK Mischtechnik auf Leinwand/verzinktes Metall 80 x 100 cm 2004









H 272 WERKE IM WERK Acryl auf verzinktem Metall/Leinwand 100 x 120 cm 2006 13



14 B KUBUS gefaltetes Metall ca. 70 x 70 x 70 cm 2005












18 B 132 Sequenz BLAU Mischtechnik auf Leinwand/Metall 120 x 180 cm 2007




B 116a Sequenz BLAU Mischtechnik auf Leinwand/Papier 50 x 70 cm 2007
B 133 Sequenz BLAU Mischtechnik auf Leinwand/Papier 30 x 40 cm 2007
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B 131 Sequenz BLAU Mischtechnik auf Leinwand/Papier 40 x 40 cm 2007 21






B 285 WERKE IM WERK Mischtechnik auf Leinwand/Metall 120 x 180 cmm 2007
B und Detail aus 285 23



24 B 242 WERKE IM WERK 2teilig Mischtechnik auf Leinwand/Metall 100 x 240 cm 2006
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28 M Detail aus 284 und Objekt Spannungen @ 80 cm 2006






Malerei und Material: Uberlegungen zu den Arbeiten von Brigitte Bailer

Das Werk der Dortmunder Kunstlerin Brigitte Bailer umfasst sechs Arbeitszyklen: WERKE IM WERK, SPU-
REN, FARBRAUME, NICHT NUR ROT, SEQUENZ BLAU, PAPIERARBEITEN.

Die unermudliche Auseinandersetzung mit diesen Bildsequenzen ist Brigitte Bailers kiinstlerisches Konzept.
In der bildnerischen Transformation sucht und entwickelt die Klinstlerin Variationen ihrer Themen, subtil er-
weitert und verandert sie ihr Formenvokabular, analysiert Bildideen, differenziert und entwickelt sie in Phasen
kontinuierlich weiter.

Dabei steht ihr kiinstlerisches Arbeiten sicherlich in einer Tradition der Nachkriegsmoderne, in der sich das
malerische Verfahren als solches, die Materialitat von Farbe, das Experimentieren mit unterschiedlichen Ma-
terialien und das Aufbrechen tradierter Formvorstellungen zu klnstlerischen Problemstellungen verbunden
haben. Die Kunstler des Informel haben sich in ihrer Arbeit nicht nur gegen jegliche Gegenstandlichkeit im
Bild ausgesprochen, sondern auch gegen eine bereits als akademisch empfundene geometrische Abstrak-
tion. An die Stelle der Ausfihrung einer vorgefassten Bildkonzeption trat der vom Augenblick bestimmte Voll-
zug des Malvorgangs, dessen Spuren schlie3lich das Bild konstituierten. An diese kinstlerische Haltung
knGpft Brigitte Bailer in ihrer spezifischen Ausdrucksweise an und entwickelt daraus ihre persénliche, auf
Strukturen ohne Abbildungsanspruch reduzierte, abstrakie Bildsprache. Form und Farbe konstituieren véllig
gleichwertig das malerische System. Im mehrschichtigen Malprozess entstehen Uberwiegend unregelmafig
verlaufende Streifen- und frei geometrische Flachenformen sowie diese aufgreifende und fortfihrende Lini-
enverlaufe, die die Bildflache in sich verzahnende Elemente gliedern. So entwickeln sich, ohne konkreten Ge-
genstandsbezug, Verbindungen oder Brliche, Aspekite von Nahe und Ferne, Ruhe und Bewegung, die in
jedem Bild den eigenen Rhythmus aufbauen und transportieren. Im Zyklus FARBRAUME entstehen Bildkom-
positionen aus dem Ubereinanderlagern von Farbflachen. Rhythmisch strukturierte Pinselstriche, differenzier-
ter Farbaufirag, in chromatischen Verlaufen, weiche Pinselfihrung im Gegensatz zu gekratzten oder
gespachtelten Partien, Brigitte Bailer arbeitet mit unterschiedliche Techniken, die die Bildflache in span-
nungsreiche Beziehungen zueinander setzen. In Segmente untergliedert, entstehen farbige Gewichte und
Schwerpunkte und durch die Verarbeitung von Sand und Chinapapier erscheint die Oberflache an manchen
Stellen geradezu kérperhaft prasent. Kleine Grate und Furchen, knittrig verworfene Partien und aufgeworfene
Kanten entstehen, so dass die Bildoberflache hier reliefartig hervortritt und die Farbe in ihrer raumlichen
Ausdehnung und Kraft haptisch erfahrbar wird. Die Bildoberflachen animieren zur Entdeckungsreise. Man
glaubt fast, die Erhéhungen und Vertiefungen mit den Fingerkuppen splren zu kbnnen. Es geht der Klnst-
lerin darum, in dieser malerisch erzeugten Oberflachenbewegung die angelegten Farbebenen so miteinander
zu verweben, dass raumliche Vorstellungen evoziert werden. Die Linie unterstitzt diese Raume im Bild, stellt
Beziehungen her, zeichnet einen unterstitzenden Rahmen, sie ist aber auch im freien Spiel ihrer Dynamik
Uberlassen. Andererseits balanciert sie Bildelemente aus oder flhrt sie fort.

Brigitte Bailers Bilder sind dabei nicht Resultat einer im Detail vorausschauenden, gestalterischen Planung,
sondern entstehen aus einer kiinstlerischen Haltung, die der spontanen Eingebung und dem Zufalligen wah-
rend des gesamten Arbeitsprozesses Entfaltungsspielraume 6ffnet. Jedes Bild Iasst ein Dialogfeld entstehen,
in dem sich der kiinstlerische Prozess immer wieder neu entfaltet: zufallig Entstehendes, dessen Erkennen,
spontanes Aufgreifen und das Weitergestalten korrespondieren miteinander und verflechten sich zu einem
spannungsreichen Bildgeflge. In diesem werden die zahlreichen, nacheinander vollzogenen Arbeitsschritte
vom Betrachter simultan wahrgenommen. Er schafft, wie Paul Klee es nannte, Teile des Bildes nach, erfahrt
die rdumlichen Bezlge der Bildelemente zu einander und erlebt ihre atmospharische Wirkung. In der Ge-
samtheit ihrer vielfaltigen Verflechtungen wird so die Komplexitat als eine Ganzheit erfahrbar.In den Zyklen
NICHT NUR ROT und SEQUENZ BLAU untersucht die Kinstlerin malerisch die spezifischen Wirkungen
dieser beiden Farben. Dabei flieBen die mit diesen Farben seit Jahrhunderten verbundenen symbolischen,
psychischen und optischen Assoziationen mit in die kiinstlerischen Fragestellungen ein. Unser Wort ,Farbe®
geht auf das Althochdeutsche ,fawara® zuriick, und das meinte urspriinglich ganz allgemein Eigenschaften
und Aussehen eines Dings oder Wesens. In Brigitte Bailers Malerei hat sich die Farbe gewissermaf3en von
diesen gegenstandbezogenen Assoziationen befreit und die Malerin macht sie zum eigenstandigen Ge-
schopf. ,Farben®, sagte Cezanne ,steigen von den Wurzeln der Welt auf und sind der Ausdruck dieser Tiefe
an der Oberflache.
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“Cezanne sah in Farben ,leibhafte Ideen und Wesen“ und in diesem Sinn geht es der Kinstlerin darum, in
der Malerei durch die kérpetrlich-raumliche Prasenz das Wesen der Farbe und die damit verbundenen unter-
schiedlichen archetypischen Konnotationen zutage zu férdern. Rot und Blau sind Farben mit vielfaltigem in-
haltlichen Ausdruck und Bedeutungsebenen. Zwischen Rot und Blau, diesem Kalt-Warm-Dialog, pendelt
gewissermafen das Leben.

Blau - Uberwaltigende Nahe und schrecklich unerreichbare Ferne — dieses Mysterium bedeutete in alten
Kulturen wie Agypten: Gegenwart der Gétter, es bedeutet aber auch Ruhe, Riickzug, Meditation, in seiner
Intensivierung und dramatischen Zuspitzung kann es sich zum Phlegma verdichten, es erinnert an Kalte, ist
die Farbe des Meeres und des Himmels, der Tiefe und Weite. Ernst Jinger nennt Blau ,die Farbe der au-
Bersten Orte und der letzten Grade, die dem Leben verschlossen sind.“Rot ist dagegen die Farbe des Feuers,
der Warme, Kraft, Aktion, Macht und Gewalt, des Blutes, der Dynamik, Bewegung, des Wachstums und der
Liebe. Seine Bedeutung umfasst eine gro3e Spannweite von positiven und negativen Assoziationen.
Brigitte Bailer bringt die Tastatur dieser Farbqualitaten in ihren Arbeiten nuancenreich zum Klingen. Auch
hier verbindet sich die Farbe mit anderen Materialien: eingearbeitetes bzw. collagiertes Chinapapier oder
auch Glasstiicken und Blattgold, die in einigen Kompositionen der SEQUENZ BLAU integriert sind. Die Ma-
lerin entwickelt die Farbe zu gegenstandsunabhangigen Formen, lasst sie Gestalt annehmen, sich ausbreiten,
verweben und in die Tiefe sinken. Verbindungen und Ubergénge, Briiche und Trennungen innerhalb dieser
Farborganismen schaffen nicht nur innerbildliche Raume, sondern auch gedankliche Freiraume fir die As-
soziationen des Betrachters. Wie schon ausgeflhrt, steht Brigitte Bailer in ihrer malerischen Bildgestaltung
im weitesten Sinn in der Tradition des Informel. Ein anderer wesentlicher Ausgangspunkt inres Arbeitens, so
betont sie selbst, ist jedoch das Material, das sie in Kombination mit der Malerei erforscht und in neue bild-
nerische Lésungen transformiert. Charakteristisch fur Brigitte Bailers Arbeiten ist deshalb vor allem die un-
ermudliche, spielerische Experimentierfreude, mit der sie Materialien wie Metall, Sand, Glas, Koks und
andere Fundstlicke in ihre Arbeiten integriert und mit dem Malerischen verbindet. Ein zentraler Aspekt ihrer
Denk- und Arbeitsweise steht deshalb im Kontext des Materialbildes. Materialbilder sind eine schon seit dem
Kubismus und Dadaismus praktizierte kiinstlerische Technik, bei der Materialien, die aus nichtklnstlerischen
Bereichen stammen, mit bemalten Untergriinden kombiniert oder auch ohne eigentlichen Bildgrund zu kinst-
lerischen Kompositionen zusammengefugt wurden. Brigitte Bailer rekurriert insbesondere auf das Werk des
spanischen Kinstler Antoni Tapies. In seiner Frihzeit vom Surrealismus und Paul Klee beeinflusst, begann
er Ende der vierziger Jahre seine Materialbilder mit Sand, Holz, Faden, Leinen, Stroh u.a. zu entwickeln.
»Wie der Forscher in seinem Labor nehme ich als erster die Anregungen wabhr, die der Materie entrissen wer-
den kénnen. Ich entlocke ihr Ausdrucksmoglichkeiten, auch wenn ich anfangs keine ganz klare Vorstellung
habe, worauf ich mich einlasse. Wahrend der Arbeit formuliere ich gleichsam meine Gedanken; aus dem
Kampf zwischen Wollen und vorhandenem Material entsteht ein Gleichgewicht von Spannungen.”, formulierte
Antoni Tapies 1967 seinen Ansatz, Materialien nicht in eigener Sache ins Bild zu bringen, sondern sie auf ihre
bildnerischen Eigenschaften hin sozusagen ,abzuklopfen®. Im Bild sind sie nichts Buchstabliches, sondern
Spuren und Symptome einer Natur, oder wie er es selbst sagte: ,des variablen Begriffs, den der Mensch
sich von der Natur bildet”. Tapies kinstlerisches Arbeiten kreist um die Frage, wie es zu erreichen sei, die
stumpfen Materialien der Wirklichkeit selbst in eine Ausdrucksformel fir menschliche Wirklichkeit zu verwan-
deln. Dabei beruht die Wirkung seiner Kunst nicht zuletzt auf dem Phanomen, dass die einzelnen Arbeiten
sich trotz ihres hohen Abstraktionsgrades als Zeugnisse eines unmittelbaren Dialogs des Malers mit der
Wirklichkeit darstellen. Auch die Dichte der Arbeiten von Brigitte Bailer resultiert aus dieser ganz konkreten
Auseinandersetzung mit der Materie. Sie setzt den Werkstoff Metall, der uns Menschen in unterschiedlicher
Form durch das Leben begleitet, in ihrem Zyklus WERKE IM WERK als ein Material ein, das seine eigene,
mit dem Menschen verbunden Geschichte in sich tragt. Dem natirlichen Prozess des Rostens im Freien
Uber einen langeren Zeitraum ausgesetzt, entstehen individuelle Spuren und Ablagerungen. Die so von Rost-
spuren gezeichneten Platten werden in ihrer Form zu unterschiedlichen Flachen zurechtgeschnitten, auf
Leinwand platziert und somit selbst zum Ausgangspunkt der Malerei. Malerische Flachenverteilungen, Farben
und Strukturen nehmen hier ihren Anfang und entwickeln sich aus dem direkten Dialog mit dem Material, den
die Kunstlerin initiiert. Dabei ist fir den Zugang zu diesen Materialbildern die individuelle Disposition und der
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persénliche Erfahrungsschatz des Betrachters wichtiger, als diese Werke auf verbindliche Inhalte festzule-
gen.Vielmehr geht es der Kinstlerin um die taktilen, sinnlichen Impulse und die asthetischen Méglichkeiten,
die sich aus der Natur des Materials vor allem im Bereich von Struktur und Oberflache fir die Gesamtkom-
position ergeben. Denn das Gleichsetzen des Metalls mit der malerisch-stofflichen Oberflache flihrt zu Kon-
frontationen, die eigene visuelle und formale Gesetzlichkeiten besitzen. Hinzu kommen auch Experimente,
wie die zufalligen Oxydationsprozesse von hauchdinnen Kupferplattchen, die in die malerisch gestalteten
Flachen integriert werden. In dieser von Zufall und Kalkll gleichermafen beeinflussten Korrespondenz zwi-
schen Material und Malerei werden existenzielle Phanomene wie Raum und Zeit auf eine neue Weise erfahr-
bar gemacht. Im abtastenden Sehen offenbart sich die prozesshaft gewachsene Struktur. In der sukzessiven
Uberlagerungen von Formen und Farben wird Zeit erfahrbar durch die Kristallisation von Bewegung in Farbe:
deutlich sichtbare Pinselspuren, ihre Absatze und Wiederholungen, fortlaufende oder unterbrochene Linien-
verlaufe erzéahlen vom Bewegungsrhythmus ihrer Entstehung. Innerhalb dieses Zyklus ist auBerdem eine
Werkgruppe entstanden, bei der die Kinstlerin als Malgrund selbst verzinkte Metallplatten einsetzt. Auf die
glanzende, glatte Oberflache tragt sie Pigmente auf, die sie in relativ trockener Konsistenz schnell verarbeitet.
So entstehen Farbstrukturen und Spuren, die den spontanen Malgestus selbst darstellen. Die Malerei wirkt
hier auBerst verletzlich, der Pinsel hinterlasst Farbspuren auf der spiegelnden Oberflache, die zwischen
Transparenz und Dichte oszillieren. In anderen Arbeiten dieser Reihe integriert Brigitte Bailer Linoldrucke
auf Chinapapier, so dass ein verblUffender Spannungsbogen entsteht zwischen den unterschiedlichen Ma-
terialcharakteren des glatten, spiegelnden Metalls und der Transparenz des geknitterten, gerissenen und
bedruckten Papiers.

Im Zyklus SPUREN fihrt Brigitte Bailer die Auseinandersetzung mit gefundenen Materialien fort und macht
sie zu gleichwertigen Wirkungs- und Kompositionswerten: Pappe, Gips, Papier, Stoff, Sand, Koks bilden die
haptischen Untergrinde auf Leinwand oder Holz, gliedern die Bildflache und verbinden sich mit der Farbe
zu schrundigen, rauen, kérnigen, gefurchten, glatten oder narbigen Oberflachenstrukturen. Es entstehen
Kompositionen, in denen die unterschiedlichen Materialien in einem bildinternen Dialog miteinander stehen.
Die eingefugten Materialien setzen sich im Bildgefige zu einer neuen Einheit zusammen, denn im Kunstkon-
text transformiert sich das Fragment zu einem unlésbaren Teil der Wirklichkeit des Bildes selbst und ver-
schrankt Innen- und Auienwelt zur Einheit. In dieser erlebt der Betrachter das eingesetzte Material in einer
neuen, von seiner urspringlichen Bedeutung losgelésten, sinnlichen Prasenz, die ihn zu einer assoziativen
Einlassung auffordert.

Dies gilt ebenso fur die Werkgruppe der PAPIERARBEITEN. Auch sie sind ein experimentelles Feld, in dem
die Kunstlerin auf unterschiedliche Weise Material und Strukturen mit Form- und Farblésungen verknipft. Sie
entwickelt ein besonderes Verhaltnis von Raum und Flache, indem sie beispielsweise verschiedene Quali-
taten gerissener Papiersticke Ubereinander schichtet und mit wenigen Pinselstrichen hingeworfene Linien
und Flecken kombiniert, die in ihrem Zusammenklang Assoziationen an Stadtlandschaften evozieren. Dabei
ist die Flache integraler Bestandteil der kompositorischen Spannungsmomente, die aus subtilen Irritationen
und Dialogen leben. Lyrisch, sensibel zurickgenommen wirken diese Arbeiten, wahrend andere sich colla-
geartig aus eingefarbten und gerissenen Papierfetzen zu wogenden Farborganismen zusammensetzen.
Brigitte Bailers kiinstlerisches Schaffen basiert auf einem freien Dialog zwischen Material und kiinstlerischen
Méglichkeiten. In ihrer Offenheit flr die Impulse des Materials, wird der Formfindungsprozess weniger zur
Konstruktion, denn zur Orchestrierung, zur Verwandlung, zur Umformung. Die Kinstlerin ist dabei Katalysa-
torin, und Experimenteurin, Beobachterin und Akteurin in einem und fuhrt vor Augen, wie ein Bild gleichzeitig
abstrakt-kompositorische Verdichtung und welthaltige Vergegenwartigung sein kann. Vielschichtig und span-
nungsreich sind die Antworten, die in den Werken der Klinstlerin Gestalt annehmen und den Betrachter zur
Auseinandersetzung auffordern.

Annette Quast, Kunsthistorikerin M.A., Hattingen
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B 251 WERKE IM WERK Acryl auf Leinwand/Papier/Metall 80 x 100 cm 2005
B 252 WERKE IM WERK Acryl auf Leinwand/Metall 80 x 100 cm 2005 33



34 B 239 WERKE IM WERK 2teilig Mischtechnik auf Holz/Metall 100 x 240 cm 2004






36 B 270 271 WERKE IM WERK 2teilig Mischtechnik auf Leinwand/Metall 160 x 240 cm 2006
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B 282 WERKE IM WERK Mischtechnik auf Metall ca. 50 x 55 x 5 cm 2007
B 283 WERKE IM WERK Mischtechnik auf Metall ca. 41 x 58 x 4 cm 2007
38 B 281 WERKE IM WERK Mischtechnik auf Metall ca. 41 x 58 x 4 cm 2007
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W 278 WERKE IM WERK Mischtechnik auf Leinwand/Metall 50 x 70 cm 2006
B 232 a WERKE IM WERK Mischtechnik auf Leinwand 50 x 50 cm 2004 41




































W 571 572 570 PAPIER Collage auf Papier ca. 58 x 78 cm 2007 53



54 B 576 574 575 PAPIER Collage auf Papier ca. 58 x 78 cm 2007






B 357 SPUREN Mischtechnik auf Leinwand 80 x 100 cm 2005
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B 356 SPUREN Mischtechnik auf Leinwand 80 x 100 cmm 2005
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B ,Agave“ 2007 Rauminstallation — variabel- /Video




B ,Agave“ 2007 Rauminstallation — variabel- /Video
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Brigitte Bailer, geboren in Lunen/Westfalen,

Studium Malerei und Grafik, Institut fir Bildende
Kunst, Bochum, Meisterschiilerin Professor Dr.
Qi Yang, Studienerganzende Aktmalerei und
Aquarellmalerei der besonderen Technik Pro-
fessor Bruno Konrad, Dresden. Fachfortbildung
experimentelle Malerei Professor Chong Guang

Yang, Universitat Anhui/China



AUSSTELLUNGEN AUSWAHL IBA-AbschluBprasentation ,Datt Leben is hatt* Kunstwettbewerb Kunst

im Pott, Duisburg-Marxloh »en silencio® Buttler’s Torrevieja, Spanien “Kunst und EDV,, EDV-
Team-Dortmund  ,Stahl-Glas-Farbe-Holz" Trdume aus denen nicht nur Autos gemacht werden. Marktein-
fuhrung Skoda Superb, Dortmund Junge Kunst“ Kunst- und Galeriehaus Bochum-
Wattenscheid scuadros y objetos“ Galerie balou, Dortmund  Rathaus der Stadt Remagen/Ober-
winter  ,Nicht nur Rot“ 1000 jahriger Wohnturm Hérder Burg, Dortmund WERKE IM WERK" Galerie
im Atelierhaus Westfalenhitte, Dortmund ~ IHK zu Dortmund ~ Kunst und Kulturverein Olfen  ,Dialogo
Dialog” 4+4=1 UNEAC La Habana, Kuba  ,Sala Villena UNEAC National” Ciudad de La Habana, Kuba
Galerie Peschkenhaus, Moers  ,Sieben Wege“ ZEK Henrichshitte, Hattingen

~Kunstquadrate“ Zeche Zollverein, Essen SWERKE IM WERK" Artothek der Stadt Dortmund ,Dia-
logo-Dialog” Positionen im Dialog Pinacoteca Universitat Conception, Chile (K) . +~WERKE IM WERK”
Qiagen GmbH, Hilden  ,Solysombra“ bewegungwirdgestalt Karntner Kunstprojekt im Presswerk Mauthen,
Osterreich ,Didlog-Dialog“ Galerie Ruben Martinez Villega UNEAC Havanna, Kuba ,Jede Form ist frei*
T-Systems, Mulheim/Ruhr (K)  ,Wandlungsprozesse” Bundersverband Bildender Kunstler ev. Wissen-
schaftspark, Gelsenkirchen (K) ,StraBen verbinden Kulturen” internationales Kulturprojekt Wissenschafts-
park, Gelsenkirchen ,Bilder geben Antwort” Galerie im Atelierhaus Westfalenhitte, Dortmund (K)

Stadtische Kunstgalerie Torhaus Rombergpark, Dortmund

INSTALLATIONEN Arbeiten mit Acrylglas, verzinktem Blech, Neon, organischen Materialien, Video, Ton
LZeitRaume“ 5. Dortmunder DEW Museumsnacht, Galerie im Atelierhaus Westfalenhutte

....in einem anderen Licht“ Lichtinstallation an der Fassade Atelierhaus Westfalenhlitte = ,wachmichaber-

machmichnichtnass” Lichtinstallation/Neon 6. Dortmunder DEW 21 Museumsnacht, Atelierhaus Westfalen-

hitte »~Agave“ Rauminstallation / Video Galerie im Atelierhaus Westfalenhitte, Dortmund  ,Agave*“

Rauminstallatiotion / Video Stadt. Kunstgalerie Torhaus Rombergpark, Dortmund  ,Agave“ Rauminstalla-

tiotion / Video 7. Dortmunder DEW 21 Museumsnacht ,Nacht der Kontraste”, Atelierhaus Westfalenhtte.
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